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BOK

Sagans iortrollade varld

Inledning:
Kampen for mening i livet

For att en berittelse skall Iyckas halla barnens uppmarksamhet vid
liv maste den roa och vicka nyfikenhet. Men f6r att berika livet méste
den kunna egga deras fantasi, hjdlpa dem att utveckla sitt forstand
och att reda ut sina kinslor, den maste svara mot deras fruktan och
torvintningar, ge fullt erkdnnande at deras svarigheter och pa samma
gang ge en vink om losningar pa problem som de ir ansatta av. Den
maste, kort sagt, samtidigt kunna knyta an till alla sidor av barnets per-
sonlighet — och detta utan att nigonsin forringa utan tvirtom helhjir-
tat ga med pa att barnet befinner sig i ett svart predikament, medan den
under tiden stirker tilliten till den egna férmagan och till framtiden.

I alla dessa och ménga andra hidnseenden finns det 1 hela barn-
litteraturen — pa fa undantag nir — ingenting sa berikande och 6verty-
gande for bade barn och vuxna som de gamla folksagorna. Det dr sant
att de inte speglar de speciella levnadsbetingelserna i vart moderna
massamhille, de kom till langt innan detta samhille vixte fram. Men
de lir oss mer om minniskornas inre problem och sitten att komma
tillrdtta med dem i varje samhille 4n nagon annan typ av berittelse
inom ramen for barnens fattningsférmaga. Eftersom barnen varje
stund 1 sitt liv 4r utsatta f6r det samhille i vilket de lever, kommer de
med all sikerhet att lira sig att ta itu med dess betingelser, om de bara
har de inre resurserna.

Just emedan barnen ofta tycker att livet dr forvirrande maste de fa
chansen att forsta sitt jag 1 denna komplicerade virld dir de skall finna
sig tillritta. For att kunna detta maste de fa hjilp att fa sammanhang i
sitt kaos av kinslor. Barnen behéver idéer om hur de skall stida inom
sig for att sedan kunna skapa ordning i sitt liv. De behéver — och vid
det hir laget dr det ndstan onddigt att papeka detta — en moralisk
fostran, som taktfullt och endast pa indirekt vig visar férdelarna av
ett moraliskt handlande, inte genom att komma med abstrakta etiska
begrepp utan genom sadant som barnet uppfattar som handgripligt
riktigt och dirfér meningsfullt f6r egen del.

Det dr denna mening som barnen finner genom folksagorna. Som

sa mycket annat som den moderna psykologin har kommit till insikt




om, har detta for linge sedan foregripits av diktarna. Schiller har sagt:
”Det finns en djupare mening i de sagor jag fick héra som barn, dn i
den sanning livet ldr”.

Genom alla de arhundraden (for att inte siga drtusenden) som
sagor har berittats har de finslipats, de har kommit att formedla savil
oforstillda som dolda betydelser — har kommit att tala pi en och
samma gang till alla skikt inom manniskan, har kommit att férmedla
pa ett sitt som nar bade det oerfarna barnet och den livserfarna
minniskan. Enligt psykoanalysens modell av var personlighet har
sagorna viktiga budskap att ge det medvetna, det formedvetna och det
omedvetna, oberoende av pa vilken niva vart och ett av dem befinner
sig. Genom att ta upp universella ménskliga problem, sirskilt sidana
som sysselsitter barnet, talar dessa berittelser till barnets spirande
jagkdnsla och uppmuntrar dess utveckling, medan de samtidigt littar
pa trycket fran det férmedvetna och det omedvetna. /.../

Sagorna och de existentiella villkoren

For att komma tillrdtta med de inre problem — narcissistiska besvikelser,
oidipusbekymmer, syskonrivalitet — som foljer med uppvixten och géra
sig fri fran infantilt beroende, skaffa sig en kinsla av sjilvstindighet
och egenvirde och av moraliskt ansvar — maste barnet forstd vad det dr
som forsiggar pa det medvetna planet for att sedan kunna ta itu med
det som forsiggar pa det omedvetna. Det dr inte med férnuftets hjilp
som barnet kan forsta och gripa sig an med det omedvetna utan genom
att komma pa fértrolig fot med det, spinna dagdrémmar, fundera 6ver,
gruppera om och slippa 16s fantasin kring sagoelement som anknyter
till omedvetna drifter. Pa si sitt anpassar barnet omedvetet material
till medvetna fantasier och kan arbeta vidare pa detta. Det ér hir som
folksagorna har sitt unika virde emedan de erbjuder barnens fantasi
nya dimensioner, sidana som de inte skulle kunna uppticka lika bra pa
egen hand. Annu viktigare ir att folksagorna genom sin utformning
manar fram bilder som gor att barnet kan gestalta sina dagdrémmar
och med hjilp av dem ge sitt liv en bittre inriktning,

Hos barnet, liksom hos den vuxna manniskan, dr det omedvetna
en viktig faktor i beteendet. Nir det omedvetna trings bort och inte
far sta i forbindelse med det medvetna jaget, slutar det med att detta jag
till en del 6vermannas av derivat frin dessa omedvetna element, eller
ocksa tvingas individen till en sa strikt kontroll 6ver dem att det kan
leda till psykisk missbildning. Men om material frin det omedvetna
i viss utstrickning slipps fram till medvetandet och tas om hand av
fantasin, forlorar det i h6g grad férmédgan att skada oss sjilva och
andra, dess energi kan till en viss del fés att tjina positiva andamal. De



flesta foraldrar tror emellertid att deras barn bor distraheras fran sina
storsta bekymmer, sin formlésa, namnlésa angest och sina forvirrade,
ilskna och till och med valdsinriktade fantasier. Manga forildrar tror
att barn bor komma i kontakt bara med realiteter eller med trevliga
fantasier och sidant som svarar mot deras 6nskningar, barnen bor
ha kontakt bara med livets solsida. Men en sa ensidig kost ger sjilen
ensidig niringstillférsel, och verkliga livet dr inte alltigenom soligt.

Det dr mycket vanligt att man vill undanhalla barnen att roten och
upphovet till att sa mycket gar snett i livet ligger 1 var egen natur — i
alla méinniskors bendgenhet att handla aggressivt, asocialt, sjilviskt,
1 vrede och angest. I stillet vill vi att vara barn skall tro att i sjdl och
hjirta ar alla manniskor goda. Men barnen vet med sig att de jilva visst
inte alltid 4r goda och att de ofta, nir de verkligen dr goda, helst ville
slippa. Detta dr tvirt emot vad pappa och mamma siger och féljden
blir att barnet betraktar sig som ett odjur.

Den férhirskande kulturen vill helst inte latsas om den moérka sidan
av minniskans natur — sirskilt ogirna infér barnen — och bekinner
sig 1 stillet till en optimistisk framstegstro. Psykoanalysen sjilv anses
ha till uppgift att gora livet litt att leva — men det 4r inte vad dess
upphovsman avsag. Psykoanalysen kom till for att géra det méjligt f6r
oss minniskor att acceptera livets problematiska natur utan att duka
under eller hinge oss at eskapism. Freuds ordination till manniskan dr
att hon maste kimpa modigt mot till synes 6vervildigande odds for
att fa ut nagon mening med sin tillvaro.

Precis sd lyder det budskap som folksagorna i méinga former
tormedlar till barnen: man kan inte slippa undan harda strider 1 livet,
de ingar i var minskliga tillvaro — men om man inte vijer utan tappert
méter ovintade och ofta orittvisa provningar, kommer man att
6vervinna alla hinder och till slut sta som segrare.

Vir tids berittelser for yngre barn undviker i allmianhet dessa
livsproblem, fastin de dr avgdrande frigor for oss alla. Det barnet
behéver mest av allt dr en symbolisk framstillning av hur man bist
griper sig an med dessa fragor for att kunna i trygghet vixa upp till
mogen alder. ”Snilla” sagor nimner varken déden eller aldrandet,
granserna for vart livslopp, inte heller var 6nskan om ett evigt liv. Folk-
sagan diremot konfronterar barnet rakt pa sak med grundliggande

minskliga férhallanden.

Bruno Bettelheim
Sagans fortrollade vérld, 1976
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Tornrosa var ett valdtaktsoffer.

Snovit en sadistisk styvdotter.

Rapunzel blev pa smallen.

Broderna Grimms sagor var fran boérjan inte
alls sarskilt barnvanliga.

an kan inte pasta att den forsta upplagan

av ”Kinder- und Hausmirchen” (Sagor for

barn och hushall) gjorde omedelbar succé
1812.

Kritikerna ansag att texterna var i det ndrmast
olasliga, att innehallet verkligen inte passade for barn
och att berittelserna till och med var stétande med
sina sexuella referenser.

Men Jacob och Wilhelm Grimm hade aldrig tinkt
sig att underhilla barn, deras mission med att samla in
gamla folksagor var ett helt annat: att ena Tyskland till
en nation.

Efter framgingsrika studier i Kassel borjade
broderna studera juridik i Marburg och omfamnades
av sin professor Friedrich von Savigny som var
entusiastisk deltagare i en rorelse som ville ena de

vid den tiden ungefir 200 sma furstendémena till ett

Tyskland.
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En del av arbetet bestod i att s6ka de gemensamma
rotterna och for bréderna Grimms del blev bidraget
att samla in de folksagor som levde i en muntlig
berittartradition bland vanligt folk.

Numera anklagas bréderna fér forsknings-
fusk; de vare sig samlade in berattelserna

sjalva, holl sig till allmogen eller begransade
sig till tyska sagor.

Tornrosa ar ett exempel. Ursprunget lir vara
himtat ur den franska boken ”Perceforest” som gavs
ut 1528.

Dir uttalar gudinnan Themis en férbannelse 6ver
den nyfédda prinsessan Zelladine eftersom hon ansag
sig illa behandlad vid bjudningen till bebisens dra. En
annan gudinna, Venus, lovar att skydda prinsessan.

Nir hon vixer upp méter Zelladine prins Troylus,
men innan det hinner bli nagot giftermal far Zelladine
en linfiber under nageln och faller i djup sémn.

Venus hidmtar Troylus, som valdtar den sovande
prinsessan. Hon blir gravid, féder och ammar sitt barn
1 sovande tillstind tills barnet rakar suga ut linfibern

och Zelladine vaknar.

Det &r ingen tokoriginell historia. Ungefir samma
intrig aterfinns i ”Tusen och en natt”, men det verkar
troligt att TOrnrosas ursprung ir det franska verket.

I ”Rapunzel” avslojas prinsens besok hos henne i
tornet genom att Rapunzel klagar 6ver att klinningarna
blivit sa tranga for sin elaka mor, ovetande om att hon
1 sjalva verket 4r med barn.

Snévit tvingar sin elaka mor (som forst i senare
versioner blev styvmor) att dansa sig till dods i
glédgade jirnskor.

Askungens styvsystrar karvar av sig tar och
halar for att fa ner fossingarna i guldskorna
(av glas blev de mycket senare) och stapplar
fram som Askungens tarnor vid brollopet

innan de gulliga duvorna hackar égonen ur
dem som straff for deras falskhet och elakhet.

Bild ovan: Hans och Greta. Foto: Interfoto/IBL Bildbyra.

Bild pa sidan 7: Rostov Kremlin. Foto: Asmakar/Thinkstock.



Inte undra pa att sagorna inte ansags som sirskilt
lampliga f6r barn.

Aven om det, som sagt, inte varit broderna Grimms
intention sa anpassade de langsamt sagorna for barn i
de till slut totalt 17 utgavorna under 52 ar.

Vildet mildrades, sexet forsvann och en annan bror,
Emil, sag till att kristna symboler lades till i illustrationerna.
Exempelvis forsigs Rodluvans mormor med en bibel pa
singbordet.

Och barnen borjade fa hora folksagorna. Fast bara
somliga ungar. De som redan hade guld och gods
anségs inte ta skada men hos de fattigare barnen vore
det oansvarigt, ja rent av grymt, att plantera drommar
om rikedom och lycka.

Efter bearbetningar och omskrivningar lyckades
“Broderna Grimms sagor” bli en av de absolut mest
lista bockerna i virlden, 6versatt till 160 olika sprak.

Det &r nog bara i Tyskland som man avslutat sin
kirlekshistoria med broderna, vilket intriaffade efter

andra virldskriget.

De grymma sagofigurerna skulle ha format
det tyska folk som blint foljde en brutal diktator,
teoretiserades det.

Sa sent som 1978 skrev den amerikansk-
tyske forfattaren Louis Snyder, i boken
”Roots of German nationalism”, att bréderna
Grimms sagor hade skapat ett ideal av
disciplin, hdngivenhet och valdsromantik och
att de karaktarsdragen var precis vad som
behovdes for att mojliggora Nazityskland.

Bullshit, sager de flesta forskare. Sagorna innehaller
inte andra ingredienser dn sagor som berittats 1 det
antika Grekland, Persien, Egypten, Kina eller vilken
del av virlden som helst.

I december forra éret, pa 200-irsdagen av den
forsta tryckningen, sparkades jubileumsaret i gang.

Bland annat har den brittiske fantasyforfattaren
Philip Pullman gett sig 1 kast med att ytterligare skriva
om sagorna, i forsta hand for att sjysta till de ritt
kantiga formerna och tippa till luckor. Exempelvis
vem som bar Térnrosa fran tornrummet didr hon
stack sig pa en slinda till sovrummet dir prinsen
kysser henne nir hela slottet somnade.

Lite sim sala bim, liksom.

(Och just det uttrycket dr brédernas pahitt och
odddliggjort i ”Bord, duka dig!”)

Karin Ahlborg
Alftonbladet 5.3.2013
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Grimms sagor var
fyllda av vald och sex

Broderna Grimms sagor ar beromda varlden 6ver. Men pa sin tid var de
tyska sagosamlarna omstridda. En hel del av deras arbete skulle i dag

beskrivas som forskningsfusk.

en 21 december ar 1812 kom bockerna fran

tryckeriet. De lyckliga bréderna Jacob och

Wilhelm Grimm, da 27 respektive 26 ar,
kunde intligen beskada de 900 exemplaren av sitt
debutverk, sagosamlingen Kinder- und Hansmiirchen
(ungefir Sagor for barn och hushall).

Flera ars hirt arbete var fullbordat. Nu aterstod
bara att vinta pa omvirldens reaktioner. De tva
broderna hade alltid hyllats som briljanta av sina
larare och mentorer. Darfor var de inte alls beredda
pa de hirda omdomen som féljde. Forsiljningen
av bockerna gick visserligen relativt bra redan frin
bérjan. Men kritiken!

Ansags olasliga
Texterna dr i det ndrmaste oldsliga, menade en
skribent. Samlingen bestir av “rent skrip”, skrev en
annan. Alla undrade ocksa: Vem riktar sig detta egent-
ligen till — barn eller vuxna? Vilka barn mar bra av att
hora berittelser med sadan brutalitet, for att inte tala
om de sexuella inslagen, som ju 4r rent stétande?

Grimms sagor var med andra ord vil magstarka
for det tidiga 1800-talets bildade borgerlighet. 1
berittelsen om Rapunzel har en vacker flicka lasts in
1 ett torn av en elak hixa. Hon sliapper ner sitt linga
har for att hjilpa en vacker prins in 1 tornet. Genast
ligger de tillsammans, och hon blir snart gravid, utan
att sjilv forsta riktigt vad som hint. I en annan saga
liter den vackra Snévits egen mor fora ut henne i sko-
gen for att morda henne. I sagans slut far Snévit sin
himnd och tvingar modern att dansa sig till déds i
glédande jarnskor. I Askungen ir de elaka styvsystrar-
na sa desperata i sina forsok att fa sina fotter att passa
i glasskorna att de skir av sig sina egna tar.

I en annan berittelse hugger en kvinna huvudet av
sin svirson och skir dennes kropp i sma bitar innan
hon kokar honom i en gryta och serverar bitarna till

sin make.

Ingen var nojd

Som om inte det makabra innehallet var tillrickligt
ansags den korthuggna stilen oskon. Hela samlingen
var ocksa tyngd med fotnoter. Bréderna hade forsokt
tillfredsstilla bade forskare och vanliga lisare, men
nu verkade ingen vara ndjd.

Jacob och Wilhelm Grimm vixte upp 1 en barnrik
familj. Stérre delen av sin barndom tillbringade de i den
lilla staden Steinau, dar deras far var inflytelserik jurist.

I efterhand beskrev de sin tidiga barndom som
idyllisk. De dlskade den tyska naturen, och tog langa
promenader genom skogslandskapet runt staden.

Idyllen fick ett drastiskt slut nir storebror Jacob
var 11 ar. Da avled fadern i lunginflammation, och
genast foll det pa de tva pojkarna att kliva fram som
familjens framtida forsérjare. De tva tog uppgiften pa
stort allvar och bérjade genast studera hart. Det gav
dem intride till det prestigefyllda gymnasiet i staden
Kassel. Dir delade de tva broderna rum, och blev 4n
mer oskiljaktiga. Som relativt fattiga fick de tva tyd-
ligt kiinna av ojimlikheterna i samhaillet. Deras sta-
tus var lag, och de var stindigt pa sviltens grins. Till
raga pd allt fick de bittre bemedlade klasskamraterna
alla stipendier som skolan hade att dela ut. Bréderna
Grimm, som verkligen skulle ha behovt pengarna,
blev utan. Senare skulle de héivda att dessa orittvisor
hade gjort dem gott, eftersom de di lirde sig att
arbeta flitigt.

Fick toppbetyg
Bida tva limnade gymnasiet som de frimsta i sin
klass, och kunde fortsitta till universitetet i Marburg,
Dir intriffade vindpunkten i brodernas liv, nir de
togs om hand av professorn i juridik, Friedrich von
Savigny. Han vickte deras intresse for att studera
medeltida tysk litteratur.

Vid denna tid bestod Tyskland av ndrmare 200 olika

furstendomen. Genom von Savigny blev bréderna



Grimm en del av en rérelse som ville att det tyska
folket skulle foérenas i en nation. For att skapa en tysk
identitet beh6évde forskare, tinkte man da, underscka
nationens rotter, dess ursprungliga sprak och litteratur.

Bréderna Grimm kastade sig in 1 arbetet med liv
och lust. Snart specialiserade de sig pa att samla in
folksagor, som de sig som ett dkta uttryck for det
tyska folkets nationalsjil. Denna sjil hotades av den
franska kulturen, menade man, vilket blev tydligt i
en tid da Napoleon Bonapartes arméer fullstindigt
dominerade Europa. Att samla in berittelser frin det
tyska folkdjupet blev da en nationalistisk motstands-
handling.

Skrev om sagorna

Nir brodernas forsta sagosamling publicerades, ar
1812, hade deras mor dott. Det innebar att Jacob
och Wilhelm fullt ut blev ansvariga fér familjens
ekonomi. Kanske var det dirfér den yngre av
bréderna, Wilhelm, snart satte sig ner for att bearbeta
sagorna 1 grunden, tydligt paverkad av den harda
kritik som den forsta utgavan mott. Sirskilt sig han
till att tona ner alla sexuella inslag 1 sagorna, samti-
digt som han bemddade sig om att stopa om dem
1 en vackrare form. Spriket blev mer villjudande,
“sagoaktigt”, och dialog lades till. Ord som “prins”,
“prinsessa” och “fe”, som ansags franskinspirerade,
togs bort, och ersattes med mer tyskklingande ord
som “kungason”, “kungadotter” och “trollkvinna”
(zauberin”). Valdet fick dock 1 huvudsak vara kvar. I
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flera fall forstirktes brutaliteten i berattelserna till och

med i de nya utgavorna.

For att gora det hela mer tilltalande borjade man
ocksa illustrera sagorna, vilket 6kade deras slagkraft.
Ar 1825 gav de tvi bréderna ut en specialversion, med
femtio av de mest kinda berittelserna, tydligt riktade
till barn.

Hyllades av Dickens
Snart visade det sig att Grimms sagor kunde sla an
virlden 6ver, oavsett deras pastatt lokaltyska ursprung.
Tidigt blev The Grimm Fairy Tales sjilvklar lisning
for barn i Storbritannien. Charles Dickens berittade
till exempel senare om hur foértrollad han blivit av
de markliga, dramatiska och brutala sagorna. Bland
annat blev han som liten forilskad i Rédluvan, och
dagdromde linge om att en dag fa gifta sig med henne.
Broderna sag dock sagosamlandet i forsta hand som ett
forskningsprojekt. Men 1 efterhand har det visat sig att
de fuskade en hel del for att fa till de resultat de ville.

Sagorna, som skulle vara tyska och folkliga, och
som pastods vara insamlade efter att de lyssnat pa vad
boénder och enkla arbetare berittat, hade 1 méanga fall
franskt ursprung. Atskilliga av brodernas killor var
aristokrater eller 6vre medelklass. Detta maskerade
broderna medvetet i sina killhdnvisningar.

Jacob och Wilhelm Grimm blev 78 respektive 73
ar. De slutade sina dagar som berémda min. I dag

finns deras sagor Gversatta till mer dn 160 sprak.

Magnus Visterbro
Allt om Historia 2012:13

Bilder fran vanster: W Thomlinson, Sagan om Ridlnvan, 1880. Foto: IBL Bildbyra.
Scen ur filmen Trassel. Foto: Mary Evans/IBL Bildbyra.
Snovit och de sju dvirgarna. Foto: Walt Disney/Sjoberg bild.
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Fran valdtikisoffer

Tornrosa — en romantisk folksaga? Inte
alls. Urban Jarvid giar igenom en av vira
folkkiraste sagors olika skepnader genom
historien. Allt ifran den franska medeltids-
versionen till Disneys filmvariant.

anga tror att sagan om ToOrnrosa ar en

romantisk folksaga om en sekelling sémn

som bryts av en kyss. I sjilva verket dr det
inte ens en folksaga. De senaste femhundra dren har
den arma prinsessan i stindigt nya versioner somnat
och vaknat, blivit kysst och vildtagen, stindigt i
hinderna pa odet, niagon ond fé eller sin hiskeliga
SVArmor.

I allt visentligt 4r Tornrosa som vi kinner henne en
konstsaga. Det finns féregangare i grekisk, fornkristen
och indisk mytologi. Jakob Grimm — som girna sig
spar av germansk mytologi i samtida sagor — noterade
likheterna med Brunhilde som sover bakom en mur
av eld i vintan pa Siegfrid i Nibelungensangen. Det
finns dven en liknande saga i Tusen och en natt. Trots
detta kan sagans huvudsakliga utveckling dateras till
sex skilda tillfallen mellan senmedeltid och 1950-tal da
tidens konstnirer format materialet efter sin tid och

publik.

DEN FORSTA VERSIONEN av dagens saga anses finnas
i det franska medeltidsverket Perceforest (tryckt i
Frankrike 1528) med berittelsen om Troylus och
Zelladine. Vid firandet av prinsessan Zelladines
fodelse nirvarar tre gudinnor — Lucina, Themis och
Venus. Lucina skinker flickan god hilsa men Themis
uttalar en férbannelse eftersom hon blivit utan kniv
vid dukningen till banketten. Kirleksgudinnan Venus
lovar dock att bistd den nytédda. Nir Zelladine vuxit
upp forilskar hon sig i prins Troylus. Innan de hinner
gifta sig rakar hon fa in en linfiber under nageln och
faller i djup somn som ingen kan vicka henne ur.
Venus griper dock in och himtar Troylus som inte kan
behirska sig utan valdtar den medvetslosa kvinnan.
Hon blir gravid och forblir sovande medan hon féder
och ammar sitt barn. En dag rakar barnet fa tag i det
stungna fingret istallet for brostet. Fibern lossnar och
Zelladine vaknar till liv igen!
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Perceforest brukar av nagon anledning hoppas 6ver i
handbéckerna. Istillet lyfter man fram den italienske
barockforfattaren Giambattista Basile som i det stora
verket [/ Pentamerone (utgivet postumt 1634—16306)
berittar om prinsessan Talia. Vid hennes fodelse
samlar hennes far landets skickligaste astrologer och
spamin. De konstaterar att hon kommer att raka illa
ut pa grund av en lintrad. Fadern férbjuder lin och
spinnande men 6det gar inte att undga. En dag sticker
sig prinsessan pa en linfiber och faller som doéd ner.
Hennes far blir forkrossad, laser slottet och limnar
det for alltid. En tid senare gar en annan kung pa jakt
1 ndrheten och uppticker det 6de slottet da en av hans
jaktfalkar flyger in genom ett av dess fonster. Nar han
finner Talia som sitter sovande pa en stol under en
tronhimmel blir han alldeles betagen. Han bir henne
till en sing och ”plockar kirlekens frukter”. Sedan
limnar han henne och glommer henne snart.

Talia nedkommer med tvillingar utan att vakna och
osynliga hinder skoter om dem. En dag rikar ett av
barnen suga pa hennes stungna finger. Talia vaknar
och finner sig glatt 6verraskad vara mor. En tid senare
kommer kungen tillbaka och blir fértjust i den lilla
familjen. En 6m karlek spirar men glidjen delas inte
av kungens fru. Nir hon far reda pa vad som pagar
ber hon kocken slakta Talias barn i syfte att — som 1
en antik historia — lura fadern att ita sina egna barn.
Detta misslyckas dock och drottningen blir kastad pa
det bal hon byggt at Talia.

Spinnandet och garnet fanns som synes med redan
fran borjan. Traden och slindan — som senare kom
att dominera — dr symboliskt laddade. Dels star de —
bland annat i nordisk mytologi — for livet och 6det.

Dels kan slindan ses som en fallossymbol.

VID 1600-TALETS SLUT bérjade sagan ta den form viidag
kinner till. Ambetsmannen Charles Perrault kunde
se tillbaka pd en lysande karridr som sekreterare édt
Ludvig XIV:s miktige finansminister Colbert och som
ledamot i den franska akademien. Pa dldre dagar gav
han ut den lilla samlingen Gdsmors sagor utan att ana att
det var den som skulle géra honom odédlig. Sagor var



populira i salongerna och Perrault skrev in kvickheter
och anspelningar pa arkitektur och mode som passade
tidens smak. Inspirationen fann han i sagor han hort
som barn och hos férfattare som Basile. En saga —
som inte berittades bland folket — kom han att st6pa
om helt: historien om (den nu namnlésa) prinsessan
som han kallade Den skina i den sovande skogen.

Perrault later prinsessans dop bevistas av sju
féer som var och en ger henne en giva (skonhet,
forstaind/kvickhet, behag, dansbegivning, singrost
och férmagan att spela alla instrument). Till sallskapet
sillar sig ytterligare en fé som varit borta mycket linge
och dirfér inte blivit bjuden. Eftersom hon inte kan
fa lika fina (specialtillverkade) bestick som de andra
kinner hon sig férolimpad. Hon férbannar prinsessan

med déden genom sticket av en slinda, men en ung fé

Bild ovan:

till disneyfigu

’

som dnnu inte givit sin gava lindrar den till att ”bara”
sovaihundra dr och lovar att hon direfter kommer att
vickas av en prins.

Pi sin 15-drsdag triffar prinsessan en gammal
gumma som sitter och spinner. Just eftersom hon
hallits lyckligt ovetande om slindor i hela sitt liv blir
hon nyfiken, sticker sig och somnar omedelbart. For
att hon inte ska kidnna sig ensam nir hon vaknar liter
den goda fén — som i ilfart anlint i en vagn dragen av
drakar — s6va ner hela slottet och en kvart senare har
en vildig skog vuxit upp omkring det. Hon later dock
kungen och drottningen limna platsen forst. Perrault
var alltfor politiskt erfaren for att tro att ett kungarike
kunde limnas vind f6r vag 1 hundra ar.

Hundra ar senare kommer en prins av en annan

att till slottet, finner prinsessan och béjer kna framfor
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henne, hinférd av hennes skonhet. D4 ar stunden inne.
Hon vaknar, ser mt pi honom och siger: ”Ar det ni
min prins? Ni har sannerligen latit vinta pa er.” De
talas vid 1 ndgra timmar, vigs sedan av hovpredikanten,
gir till sings och ”’sov inte mycket”.

Vidare berittas om prinsessans problem med sin
svirmor — som dr jttinna och didrmed har smak for
minniskokétt. Hon intrigerar darfor for att fa ita
parets bada barn med Sauce Robert och star dven efter
den unga drottningens liv men faller till slut for eget
8repp:

Perraults bok blev en enorm framgang. Det ldr
idag vara svart att sla fast vad han egentligen skrev,
eftersom originalupplagan snart drinktes i en flod
av ovarsamma billighetsupplagor. For forsta gangen
nadde sagan ut i de bredare folklagren och blev
tillgdnglig dven for barn.

Drygt hundra dr senare holl bréderna Grimm
pa att friligga den tyska folksjilen genom att
nedteckna sagor. Pa samma sitt som med Perrault har
eftervirlden givit dem ett rykte som jordnira bevarare
av gammal kultur. I sjilva verket utférde de inte sina
intervjuer sjilva och de drog sig inte for att bearbeta de
berittelser som nadde dem. En av deras sageskvinnor
var av fransk hugenottslikt och troligen var det pad det
sittet som sagan kom att skrivas in i den tyska kultur-

historien under namnet Tornrosa.

BRODERNA GRIMMS SAGA ir framférallt en kraftigt
forkortad version av Perraults — de stryker helt den
andra delen om prinsessans svirmorsbekymmer och
den férekommer sedan dess sillan i barnbéckerna. De
avfirdar Perraults kvickheter men 6kar istillet sagans
romantiska laddning — de ldter prinsessan vickas av
en kyss.

Den stora skogen blir en hick av térnen och hela
hovet somnar som en direkt foljd av att prinsessan
sticker sig, utan att det egentligen har ndgon grund
i den ursprungliga férbannelsen. Overhuvudtaget ir
Grimms version fylld av logiska inkonsekvenser. Vi far
aldrig veta vem som bar prinsessan frin tornrummet
dir hon somnade till den sing dir hon sedan blir
funnen. Inte heller varfér dorren till den spinnande

gumman ir last fran utsidan!
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/.../ En saga som ursprungligen var ett 6desdrama
(Talias olycka stod skriven i stjairnorna) har med tiden
blivit en berittelse om kampen mellan gott och ont.
Det dr ett drag som ir tydligt i Disneys film fran 1959,
dir den onda fén soker efter prinsessan under hela
hennes uppvixt for att slutligen uppenbara sig i form
av en spinnrock med slinda.

Filmen blev ingen framging pa bio men blev en av
de forsta disneyfilmerna som saldes pa video. Jamfort
med nagra av Disneys andra sagofilmer har den haft
forhallandevis litet inflytande pa vir bild av sagan.
Forindringarna dr kraftiga: Prinsessan Aurora vixer
upp hos de forklidda féerna i skogen for att undga
forbannelsen. De kallar henne Térnrosa. Nir hon
stuckit sig séver féerna ner hovet for att de inte ska fa
veta att planen misslyckats. Prinsessan verkar dock inte
hinna sova mer dn en natt (dven om ljusfoérhallandena
ar motsigelsefulla) forrin féerna himtar prinsen (som
hon tidigare métt i skogen), besegrar den onda fén
som foérvandlat sig till en drake och slutligen later
prinsessan vakna av prinsens kyss.

Féerna (som nu ér tre att jamfoéra med Perraults
sju och Grimms tolv) 4r i hog grad komiska figurer i
de sju dvirgarnas efterféljd men framstar inda som
filmens egentliga huvudpersoner och hjiltar. Prinsen
visar visserligen tapperhet men riddas gang pa gang
fran undergangen av deras snabba trollspén — dven
1 slutstriden. For en nutida tittare framstar han mer
som en avskedspresent till Térnrosa fran féerna, som
tvingas ta farvil av sin vuxna adoptivdotter, 4n som
hennes egentlige riddare. Publikens forvintningar
och erfarenheter frin andra filmer har dnda lett till att

prinsen beundrats som dramats hjilte.

SAGAN OM TORNROSA har —1i alla sina former — fatt hard
kritik av feministiska forskare. Tornrosa férmedlar
— liksom Askungen och Snévit — att flickors vig till
lycka priglas av tdlamod och fortréstan. Tornrosa
visar sannerligen tdlamod; under hela berittelsen —
som spianner 6ver omkring 120 ar — begar hon bara
en aktiv handling, av nyfikenhet, som bestraffas hart.
Prinsen ddremot belénas for sin nyfikenhet. Den far
honom att underséka den fortrollade skogen.

Likval dr den numera en av virldens mest kinda
sagor. Man skulle rentav kunna kalla den en folksaga.

Urban Jarvid
Boras Tidning 24.2.2008



Saga och
samhalle

Anda tills nyligen har man allmint trott, att Perrault inte anvinde en

muntlig folksaga som grund for sin litterdra version av Lilla Rodhattan.
Paul Delarues, Marianne Rumpfs och Marc Sorianos forskningar har
emellertid slutgiltigt visat att Perrault kinde till en folksaga, som var

mycket spridd i Frankrike, och som lyder mer eller mindre som féljer.

En liten bondflicka gar for att bes6ka sin mormor med en korg nybakat
brod och lite smér. Pa vigen méter hon en varulv, som fragar henne,
vart hon dr pa vig och vilken stig hon tinker ta, Nalstigen eller Stick-
sparet? Han tar den kortaste vigen, kommer fram till mormoderns hus,
ater upp henne och ligger en del av hennes kétt i en binge och hiller
hennes blod i en flaska. Sedan kommer den lilla flickan. Varulven f6r-
kladd till mormodern ger henne kottet att dta och blodet att dricka. En
kraka ger henne ovett for att hon gor detta. Varulven sidger at henne att
kasta alla klidder pa elden eftersom hon inte behéver ndgra klider mer.
Hon gir till sings och fragar de rituella fragorna, den forsta angiende
varulvens lurviga kropp. Nir varulven till slut avsléjar att han tinker dta
upp henne, svarar hon kvickt att hon maste utritta sina behov utomhus.
Han sidger till henne att géra det i singen. Hon envisas att hon maste géra
det utomhus. Sd varulven knyter ett rep omkring benet pa henne och
liter henne ga ut for att géra det hon skall. Men hon knyter repet kring
ett trid och springer hem. Den lurade varulven f6ljer efter i en vild jakt

men lyckas inte finga henne.

Denna saga, som har en lang tradition i Frankrike, har berittats fran
sen medeltid fram till vara dagar. Den blev si betydelsefull mellan
1400- och 1600-talet pa grund av den omfattande vidskepliga tron pa
varulvar och den stora hixjakten. Det férekom manga notoriska fall
av varulvsrittegangar, och tusentals min och kvinnor forféljdes och
avrittades dirfor att de anklagades for att vara varulvar. Sagan om
flickan wtan rid hétta och namn och med en varulv var ocksd populir
i den trakt, ddr Perraults slikt hade bott, och det dr mer dn troligt att
han paverkades av nagon version av folksagan nir han skrev sin unika
litterdra saga. Naturligtvis kinde han sig tvungen att géra manga
drastiska dndringar, och Paul Delarue havdar att

de vanliga element som fattas i den litterdra versionen dr just de som
genom sin grymhet skulle ha chockerat societeten under den hir

perioden, (mormoderns kott och blod, som barnet smakar pd), sin
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barnslighet (Nalstigen och Sticksparet), och sin oanstindighet (flickans
fraiga om mormoderns hariga kropp). Och det verkar troligt att Perrault
eliminerade dem, medan han diremot behdll en folklig smak och

friskhet, som gor hans saga till ett ododligt misterverk.!

Medan det inte finns nagot tvivel om att Perrault var noga med att inte
sara Gverklassens smak, dr det diskutabelt om han verkligen beholl
de folkliga kvaliteterna, for han foérvanskade totalt varningssagans
perspektiv och innebord.

I stallet for att verkligen varna flickor f6r faran av révare i skogen,
varnar sagan flickor f6r deras egna naturliga begir, som de miste
undertrycka. Den modiga lilla bondflickan, som kan klara sig sjilv och
visar prov pa mod och férslagenhet, férvandlas till en dmtalig borgerlig
typ, som dr hjalplos, naiv och klandervird, for att inte sdga dum. I folk-
sagan visar den lilla flickan en naturlig, avspind attityd inf6r sin kropp
och sex och antar utmaningen fran en eventuell forférare. I Perraults
litterdra saga straffas lilla Rodhittan (f6r sin oskuldsfulla attityd)
gentemot naturen i form av vargen och skogen, och hon blir va/dtagen
eller straffad dérfor att hon dr skyldig till att inte ha kontrollerat sina
naturliga bojelser.

Skuld var det aldrig frigan om i den ursprungliga folksagan. Den
lilla flickan, som moter en varulv och dricker sin mormors blod
och iter hennes kétt, handlar i enlighet med en invigningsrit, som
har tva aspekter: ritualmonstret aterspeglar bade en speciell fransk
bondetradition och en generell “arkaisk” tro. I de delar av Frankrike,
dir sagan var populir, relaterades sagan till den somnadslira som
unga bondflickor gick i och som utmirkte pubertetens borjan och
upptagandet i vuxensamhallet. Flickan visar att hon dr mogen och
stark nog att ersatta mormodern. Denna speciella tradition forknippas
med den generella arkaiska tron pa hixor och vargar som grund-
liggande for sjilvforstielse. /.../

Genom att méta varulven och tillfilligtvis 6verlimna sig till honom
ser den lilla flickan den animaliska sidan av sig sjilv. Hon gar 6ver
grinsen mellan civilisationen och vildmarken, éverskrider skiljelinjen
och ser déden i ansiktet for att kunna leva. Hennes dterkomst hem
ir ett framsteg som en helgjuten person. Hon dr en minniska, sjilv-
medveten, fardig att ta del i samhallet med medyetenbet.

En sadan symbolisk ritual uttryckt i den ursprungliga folksagan om
en stark ung kvinna férvirrade och irriterade Perrault. Hans fientlighet
mot den hedniska folktraditionen och fruktan f6r kvinnor miérks i alla
hans sagor. /.../
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Anda till nyligen antogs det allmint att broderna Grimm samlade
sina muntliga folksagor huvudsakligen frain bénder och daglonare,
och att de bara dndrade och férfinade sagorna medan de forholl sig
trogna mot deras perspektiv och andemening. Bdda antagandena har
nu visat sig vara felaktiga. Broderna Grimm samlade sagorna i forsta
hand fran smadborgerligt eller bildat medelklassfolk, som redan hade
infort borgerliga tankar i sina versioner. I varje fall gjorde bréderna
Grimm mer 4n att bara dndra och forbittra stilen i sagorna: de
utvecklade dem och gjorde viktiga forindringar i karaktir och mening.
Dessutom uteslét de manga andra vilkinda sagor ur sin samling,
och hela deras urvalsprocedur aterspeglade deras férdomsfulla
politiska och filosofiska synpunkter. Broderna Grimm bidrog 1 hog
utstrickning till det litterira “férborgerligandet” av muntliga sagor,
vilka hade tillh6rt bonderna och de ligre klasserna och hade genom-
syrats av dessa gruppers intressen och onskningar. Det betyder inte,
att de avsiktligt forsokte forddrva arvet fran de vanliga minniskorna
1 Tyskland. Tvirtom, deras intentioner var hedervirda, de ville att den
rika kulturella tradition, som fanns bland vanligt folk skulle anvindas
och accepteras av den uppatgaende borgarklassen. Det var av detta
skil de tillbringade sina liv med att forska i det tyska folkets myter,
sedvanor och sprak. De ville fostra en starkt nationell borgerlighet
genom att I6sa upp banden med germansk tradition och sociala riter
och genom att ligga till besliktad folklore fran Frankrike och Nord-
europa. Sa fort det var mojligt, f6rsékte de anknyta sagopersonernas
tankar och upptridande till de borgerliga normerna.

Det var in i detta 1800-tal, didr en borgerlig kinsla f6r familjen hade
utvecklats, som bréderna Grimms sagor gjorde sin entré: som en bok,
som modrar och mormédrar liste for barnen och som barnen sjilva
liste. Bréderna Grimm bemotte fran borjan de pedagogiska tvivlen med
argumentet, att sagoboken hade skrivits for barn och fér vuxna, men
inte f6r dem med dalig utbildning... De enorma upplagorna och den
internationella spridningen av Grimms sagor som litterdra sagor kan
ocksa forklaras av deras borgerliga ldsekrets. Det dr hir cirkeln sluter
sig. Bortsett frin samlingens tvivelaktiga ”forngermanska” /.../ karak-
tir, maste vi begrunda och beundra brédernas geniala talang, nir de
kunde blanda det slumpmassiga och heterogena materialet, insamlat un-
der manga ar, till en harmonisk helhet i sina Kznder- und Hansmdrchen. De
kunde salunda dstadkomma ett arbete, som var bade “borgerligt” och
“tyskt” och helt motsvarade den vetenskapliga och emotionella smaken
i tiden. Det allminna utrymmet for identifikation som stod till buds
for borgetligheten innefattade dygder som ett nationellt tinkesitt och
germansk folkanda, och Grimms Kinder- und Hansmarchen inneh6ll allt
detta pa ett mycket 6verligset sitt. Dess framging som bok kan inte
forklaras utan kinnedom om 1800-talets sociala historia.>
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Sagornas killor var europeiska, forngermanska och borgerliga.
Lisarna var den vixande medelklassen. Broderna Grimm sag en
mission i sagorna och de var borgerliga missionirer. Och fastin de
aldrig predikade eller anstringde sig att gbra grova dndringar, indrade
de faktiskt sagorna mycket mer dn vi har forletts att tro. Deras samling
kom ut i sju upplagor under deras egen livstid och utvidgades och
reviderades hela tiden. Wilhelm Grimm, den mest konservative av
broderna, gjorde de flesta revideringarna, och det dr allmint kint
att han forsokte rensa upp 1 sagorna och gora dem mer respektabla
for borgerlighetens barn — dven om den ursprungliga upplagan inte
var uttryckligen avsedd fér barn. Bréderna Grimm samlade sagorna
inte bara for att “géra poesiens och mytologiens historia en tjinst”,
utan deras avsikt var att skriva en bok som kunde sprida glidje
och vara lirorik. De kallade sin utgava fran 1819 en Ergiehungsbuch
(Uppfostringsbok) och diskuterade sina metoder att géra sagorna re-
nare, sannare och riktigare. I den processen tog de omsorgsfullt bort
de passager som de trodde skulle vara skadliga f6r barnadgon. Detta
blev ett bestaende monster 1 revisionerna efter 1819. Nir vil sagorna
hade tryckts, och nir de vil hade ansetts limpliga f6r en medelklass-
publik, foérsokte Wilhelm envist att méta publikens forvintningar.
Och ldsarna 1 Tyskland blev mer ”’biedermeierska” eller viktorianska
1 sin moral och etik. Som en ivrare fér god moral satte Wilhelm upp
héga ideal, och hans exempel har f6ljts av otaliga “uppfostrare”, som
har vattnat ur och rensat upp i sagorna fran 1800-talet fram till var tid.

Tack vare publiceringen ar 1975 av det bortglomda manuskriptet
fran 1810 sida vid sida med den publicerade utgavan av sagorna fran
1812 av Heinz Rolleke, kan vi f6rstd hela omfattningen av renings-
processen i forhallande till socialisationen. Vi kan se hur, bokstavligt
talat, varje muntlig saga férindrades samvetsgrant och ibland drastiskt
av broderna Grimm. /.../

I en artikel nyligen om Perraults Lilla Ridiuvan, har Carole och
D.T. Hanks Jr. kommenterat den saneringsprocess” som broderna
Grimm och senare utgivare av denna saga utsatte den for. ”Perraults
saga ger ett klassiskt exempel pa formynderi som alltfér ofta drabbar
barnlitteraturen. Fran den tyska versionen, “Rotkidppchen” (Grimm
no 26) har de amerikanska versionerna av sagan sanerats till den
avgorande punkt didr det erotiska elementet férsvinner och det
tragiska slutet blir komiskt. Denna metod snéper en stark historia,
en som i oreviderat skick dr en metafor f6r mognadsprocessen.”
Ordet 7snéper” dr ett olyckligt val for att beskriva vad som hinde
med Perraults saga (och de ursprungliga folksagorna) eftersom det var
uppkomsten av de auktoritira patriarkaliska samhillena som forde
med sig ridslan for sexualiteten och de stringa sexualreglerna. For

det andra skrevs Perraults saga inte enbart for barn utan ocksa for

16



en bildad 6verklasspublik, som inkluderade barn. Utvecklingen av
en barnlitteratur kom sent, som vi vet, och den fick endast lingsamt
en vital roll i den allmidnna socialisationsprocessen under 1700- och
1800-talen. Dirfér maste Perraults tidiga saga tillrittaliggas mera for
barnen av bréderna Grimm och maste forstirka en konservativare
borgerlig kidnsla f6r moral. Denna moralistiska impuls dr mycket
tydlig i de dndringar broderna Grimm gjorde i bérjan av sagan.
Lilla Rédluvan ér inte lingre en enkel byflicka utan en sinnebild av
oskulden. Men det ricker inte att vara oskyldig. Flickan maste lira sig
vara ridd for sin egen nyfikenhet och sensualitet. Sa stimmer sagans
avsikt 6verens med uppfostran for unga flickor vid den tiden: om du
inte gar raka vigen genom de sinnliga frestelserna i den morka skogen,
om du inte dr ordentlig och sedlig (si##sam) kommer du att slukas av
vargen, dvs. djivulen eller sexuellt utsvultna min. Typiskt nog ir
riddaren och aterfédelsemotivet askadliggjort 1 form av en manlig
jagare, en fadersfigur utan sexualitet. Hir kan dterigen revideringen
av ordval, ton och innehall inte begripas annat an om man kénner till
det visentliga i uppfostran och socialisation under den forsta hilften
av 1800-talet. /.../

Jack Zipes
Saga och samhille, 1983

1 The Borzoi Book of French Folk Tales (New York: Knopf, 19506), s 383.
2 Weber-Kellermann i Kinder- und Hausmdrchen gesammelt, s. 14 (op. cit., not 5).

3 Carole and D.T. Hanks Jr, ”Perrault’s "Little Red Riding Hood” victim of
revision”, Children’s Literature, 7, (1978), s. 68.

17




ARTIKEL

En Rodluvan for var tid

Catherine Hardwicke skapade vampyrfeber i
varlden med den forsta "Twilight”-filmen. Nu
har regissoren gjort en modern version av
”Rédluvan” tillsammans med "Mamma Mia”-
stjarnan Amanda Seyfried.

7 Twilight”-regissoren Catherine Hardwicke har ett
okonventionellt sitt att hitta kirleksparen i sina filmer.
Hon testfilmar skadespelare nir de hanglar i hennes
sing hemma 1 huset pa Venice Beach i Los Angeles.

Nu har Hardwicke gjort en modern version av
broderna Grimms saga “Roédluvan”. Huvudrolls-
innehavaren Amanda Seyfried fick testkyssa skade-
spelare for att hitta den ritta mannen att spela
Roédluvans karesta, Shiloh Fernandez.

— Catherine ar vildigt duktig pa att hitta snygga
killar, men hon ar framfor allt oerhort min om att
hitta ritt personkemi, siger Seyfried.

— Den typen av beslut, vem som ska spela huvud-
roller, kan bli vildigt politiska, men vi slogs bada for
Shiloh. Jag ville att det skulle bli Shiloh sa mycket
att det gjorde ont 1 hjirtat, siger hon nir vi ses pa
lyxhotellet The Dorchester i London.

Hardwicke uppfann metoden nir hon gjorde sin
kritikerhyllade debutfilm “Tretton”, ett verklighets-
baserat tondrsdrama hon skrev tillsammans med sin
ex-styvdotter Nikki Reed pa bara sex dagar.

— Vi hade inga pengar och jag var tvungen att
anvinda mitt hem som kontor, siger Hardwicke. Nir
jag testade tonarstjejer stod det alltid producenter och
torildrar 1 vardagsrummet och det blev naturligt att
siga: ”Kom, vi gir in i mitt sovrum 1 stillet.” Sedan
fortsatte jag att gora det.

— Jag anvinde samma knep for att para Robert
Pattinson med Kristen Stewart i Twilight”. Jag ville
inte vara 1 ett sterilt formellt kontor. Mitt sovrum ar

mer avslappnat.

CATHERINE HARDWICKE valde Amanda Seyfried som
Rédluvan “eftersom hon ser ut som en sagofigur”.
Seyfried, kidnd fran musikalfilmen "Mamma Mia!”
och Lasse Hallstroms romantiska drama ”Dear John”,
ser bekymrad ut nir jag berittar vad Hardwicke sagt.
Hennes stora 6gon och hjirtformade ansikte ger inte

bara fordelar.
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— Jag far vissa roller enbart for hur jag ser ut,
men jag ratas ocksd pa grund av mitt utseende, siger
Seyfried. Jag ser f6r mjuk och sarbar ut. Nir regissorer
letar efter en ung tuff brud, har det aldrig hint att
ndgon sagt: ’Vad sdgs om Amanda Seyfried?”

CATHERINE HARDWICKE ir utbildad arkitekt. I sédra
Texas finns 120 byggnader som hon har ritat. Hon
skolade om sig till filmregissor nir arkitektjobbet blev
for enahanda. Kunderna bad om samma typ av hus,
de hon redan gjort tidigare.

— Jag var naiv nog att tro att Hollywood var mer
inriktat pa kreativitet, siger Hardwicke och skrattar.

Arkitektbakgrunden gjorde att hon inte kunde
tacka nej till forst “Twilight” och nu “Red riding
hood”.

— Eftersom jag har arkitektbakgrund har jag alltid
dlskat att skapa fantasivirldar, siger hon.

”Red riding hood” har fatt blandad kritik i USA. En
del recensenter har sett ett cyniskt forsok att kopiera
7 Twilights” framgangsrecept. Rodluvan viljer bland
annat mellan en farlig och en lojal kille i ett triangel-
drama liknande det mellan Bella, Edward och Jacob
1 foregangaren. Filmen dr musiksatt med emo eller
elektro av band som svenska Fever Ray. Bada filmerna
har varulvar och ser ut att utspela sig i samma morka
skogspartier 1 nordvistra USA.

RODLUVANS PAPPA SPELAS till och med av samma
skadespelare som dr Bellas pappa i ”Twilight”.

Hardwicke tror att hon maste vinja sig vid den
typen av kritik.

—"Twilight” dr en film som polariserar. Vissa alskar
den, andra hatar den. Konsekvensen dr att nir jag gor
film numera si bedoms jag efter den positiva eller
negativa instillning biobesokaren har till " Twilight”.
Det ar inte mycket jag kan gora. Sa ar det bara dess
Varre.

Sagor dr populira i filmvirlden just nu. Efter
“Red riding hood” kommer dven nya filmatiseringar
av 7Snovit”, ’Jack och bonstjilken”, ”Pinocchio”,
”Skonheten och odjuret” samt “Hans och Greta”.
Hardwicke tror att Hollywoods filmbolag upptickt

|
|
!
|



vad barnpsykologen Bruno Bettelheim skrev redan
1975 i den inflytelserika boken ”Sagans fortrollade
virld: folksagornas innebo6rd och betydelse”.

— Eftersom sagor har olika betydelser for olika
aldrar kommer mianniskor alltid att vara intresserade
av dem. Nir du ir liten handlar "Rédluvan” om ridsla.
Men nir du blir aldre uppticker du att sagan ocksa har
en sexuell underton. Da kan du étervinda till sagan
annu en gang, sager Hardwicke.

— Sagor kan verka vildigt enkla, men Bettelheim
visade att du hittar vildigt komplexa lager under ytan.
Sagan hjilper dig i dina strider i livet. Den hjilper dig
att konfrontera ridsla och lust i stillet f6r att sopa
sadant under mattan.

Bild ovan:
Amanda Seyfried som Rédluvan., 2011. Foto: Kimbetly French © Warner Bros./Courtesy Everett Collection
© Everett Collection/IBL Bildbyra.

RODLUVAN FINNS i manga versioner, frin Charles

Perraults ”Le petit chaperon rouge” till Angela Carters
feministiska ”The company of wolves”. Hardwicke
ville att hennes ”Rédluvan” skulle vara en klassisk
“whodunnit”-deckare, men ocksa priglad av dagens
terroristskrick.

— Jag ville fa in en kinsla av paranoia, siger
Hardwicke.

— En intressant sak med sagor ir att de hela tiden
uppdateras fOr att Gverensstimma med sin tid och dess
moral. I tidigare versioner riddade faktiskt Rédluvan
sitt eget liv. Senare la nagon till att en man var tvungen
att radda Rédluvan. Sagor siager mycket om var virld.

Robert Borjesson

Dagens Nybeter 19.4.2011
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Rodluvan
1 [llmens fidsalder

De klassiska Rodluvesagorna

Berittelsen om Rédluvan har en drygt 300-drig historia som litteratur
vilken siledes inleds med den forsta nedtecknade sagan ILe Pefit
Chaperon Rouge om Bonnet Rouge, skriven, illustrerad och utgiven 1697
av akademiledamoten Perrault. Den mest kinda och tillika spridda
litterdra sagoversionen av roédluveberittelsern dterfinns emellertid
1 den andra utgavan av bréderna Grimms Kinder- und Hausmidrchen
1812-1815, Rotkidppchen. Den senare dr den version som de flesta
rédluvesagor for barn bygger pa idag.

Perraults Lilla Rodhattan

I Perraults version av Lilla Rédluvan gar hon till sings med vargen
och blir sedan uppiten. Berittelsen lyder i korthet: Rédluvan har fatt i
uppdrag av sin mor att 6verlimna en korg med kakor och en bytta med
smor till mormodern som ligger sjuk. Pa vig genom skogen till hennes
stuga moter Rédluvan vargen och bérjar samtala med honom. Utan
att ana hans onda avsikter berittar hon om sitt drende och att hennes
mormor bor i forsta huset borta vid kvarnen. Vargen springer 1 férvig
till mormoderns stuga, dter upp denna, iklir sig hennes nattdrikt och
gommer sig i singen. Under tiden har Rédluvan roat sig med att plocka
notter, jaga fjirilar och géra blombuketter. Sent omsider anlinder hon
till mormors stuga och finner den till sjuk mormor utklidde vargen.

Vargen uppmanar Rédluvan att ligga sig i singen hos honom, vilket
hon ocksa gor. Efter att Rodluvan kommenterat den férklidde vargens
olika kroppsdelar, hans armar, ben, 6ron, 6gon och tinder, slukas dven
hon av vargen.

Ett litterdrt tilligg finns i Perraults text i form av ett efterord pa
vers, dir en “moral” formuleras. Zohar Shavit menar att det framgar
av bade detta tilligg och textens tvetydighet, men ocksa av de erotiska
anspelningarna i bland annat baddscenen, att berittelsen dr en till
barnsaga forklidd satir, en ironisk utsaga de facto riktad till en vuxen pu-
blik'. I sagans postskriptum gors referenser till ”ces Loups doucereux/
De tout les Loups sont les plus dangereux” vilket ironiskt tolkat blir
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att de tama vargarna, stadens gentlemin, som alltsa inte tvekar att
utnyttja snilla, viluppfostrade flickor, dr de farligaste. Perraults tillagda
moral varnar saledes unga flickor for att lyssna till de honungsvargar
— insmickrande kurtisérer med dolda avsikter — som med fagert tal
forfér unga flickor. Om de umgas med vargen gir det dem illa och
slutar med deras dod (i social bemairkelse). Detta dr siledes det tidi-
gaste litterira beligget for att sagan kan tolkas som en berittelse som
avhandlar sexualiteten.

Perraults text ér alltsd tvetydig: officiellt dr berittelsen en saga for
barn, men dess ironiska stil och ordval pekar pa att den egentligen
ir avsedd for vuxna. Denna tvetydighet tillskrivs Perraults 6nskan att
berittelsen skulle accepteras av de intellektuella och att han didrmed

inte satte sin status som medlem av franska akademin pa spel.

Den litterira sagan och dess normerande roll

Berittelsen om Roédluvan blev i likhet med andra sagor relativt sent
liktydig med en saga enbart for barn, vilket till stor del var avhingigt
av att barn inte alltid ens funnits som social kategori. Det var forst nir
synen pa barn férindrades pa 1600-talet som barn blev barn i modern
betydelse. Fransmannen Philippe Aries har i sin bok Barndomens historia
analyserat hur barndomen kom att tillmitas ett egenvirde: fran att
tidigare ha ansetts som ett ofullganget tillstind av vuxenhet, kom barn-
domen att ses som en frin vuxenlivet sirskild fas i livet>. Med denna
polariserande utveckling f6ljde att barn kom att betraktas som 6mtaliga
varelser med sirskilda behov av skydd och fostran. Barn skulle darfor
uppfostras och disciplineras vilket frimst skulle ske genom bécker.
Litteratur speciellt riktad till barn bérjade produceras och sagor som
tidigare varit avsedda for en blandad dhérarskara fick nu en barnpublik.
Denna nyorientering férindrade under de kommande arhundradena
innehallet 1 manga sagor.

Perraults rodluvesaga dr uppbyged av ingredienser himtade fran en
folklig berittartradition med vilka han édterskapade en berittelse som
passade hans speciella 6verklasspublik. /.../
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/.../ ”Vi far inte glémma bort att praktiskt taget alla folksagor
vi lidser i bokform dr finkulturanpassade hogrestindsversioner”,
uppmanar den svenske sagoforskaren Jan-Ojvind Swahn®. Den milj6
dir folksagorna berittades menar han

hade mycket litet gemensamt med borgerlighetens barnkamrar eller
salonger pa 1800-talet. I allmogehemmen lades barndomen bort med
kolten, ndr barnen var stora nog att borja delta i gardens arbeten — dir
fanns sannerligen inget behov av ’socialisering’ utéver lirdomen om
nédvindiga handgrepp 1 ladugard och pa filten, och sexualia behévde
verkligen inte maskeras i ett tocken av symboler.*

Sagan om Rédluvan har sammanfattningsvis aterberittats och
modifierats 1 otaliga Oversittningar och adaptioner, bade innehalls-
missigt och dramaturgiskt, for att passa olika publiker i och med
forindrade visterlindska ideologiska system och kulturella levnads-
monster.

Modifikationer skedde bland annat mot bakgrund av sambhillets
forindrade attityd till ungas och i synnerhet flickors handlande i
relation till en radande sexualmoral, nagot som riktade sig frimst till
den framvixande borgerlighetens barn under 1800-talet. Broderna
Grimms Rozkdppchen ir den foérsta rédluveversion som anpassades
sarskilt for att fylla denna normerande funktion.

Fabelmoral eller sagovald?

Skillnaderna i forfattares (och filmares) versioner av Rodluvan
aterspeglar sambhillets forindrade virderingar. Bettelheim menar att
Perraults saga inte hade 6vetlevt, utan de forindringar som gjordes.
Den ildre fabelmoralen kinnetecknas av att man ska inse att virlden
ar en farlig plats, dir makten hirskar och den starke gér som han vill.
1800-talets berittelser skrivs 1 tron pa ett vekt och oskyldigt barn, rara
och underbara visen som de vuxna hade till uppgift att beskydda.
Tilliggen giller bade moderns férmaningar och jigarens roll. Lilla
Rédluvan fick dessutom i Perraults version inte heller nigon andra
chans utan var oaterkalleligt uppiten av vargen. D6d betydde hir dod.
1600-talssagan behaller alltsa fortfarande inslag fran den gamla fabeln.

22



Bettelheim har invindningar mot Perraults sagoversion, pa grund
av dess overtydlighet, slutgiltichet och tilligg i form av en fabelartad
sensmoral. Barnet far dirmed inte sjilv skapa sin tolkning av sagan.
Bettelheim gor sig hir till foretridare f6r den kritik som ocksa drabbat
flera av dagens filmer.

Disneys filmatiseringar av folksagor, allt fran hans forsta sagofilm
Little Red Riding Hood, har oftast foljt broderna Grimms versioner,
med lyckliga slut och ”a second chance”. Dessa moraliteter passar
en individualistisk syn pda manniskan. Sensmoralen i sagan blir, enligt
Bettelheim, att Lilla Rédluvan férlorade sin barnsliga oskuld, nir hon
moétte de faror som lurade inom henne sjilv och ute i virlden. Och hon
ersatte oskulden med den kunskap som bara ’de tva gianger fédda”
kan besitta: de som inte bara bemistrar en yttre kris, utan ocksé inser
att det var deras egen natur som drog dem in i den’. Sagomoralens
accepterade vald dr darfor inriktat mot barnets framtid, inte nuet. /.../

Monica Dofs Sundin
Radlnvan i filmens tidsalder, 2003

1 Shavit, ”The Notion of Childhood and the Child as Implied Reader (Test
Case: ’Little Red Riding Hood’)” 1 Journal of Research and Development in Education
(Vol. 16, Nr 3, 1983), s 62—063.

2 Philippe Aries, Barndomens historia (Hedemora: Gidlunds, 1982), éversatt fran
franska av Ingrid Krook, orig, titel L'enfant et la vie familiale sous I"’Ancien Régime
(Paris: Editions du Seuil, 1973), (orig. publ., 1960).

3 Jan-Ojvind Swahn, ”Hur gamla ir vara folksagor?” i Sagorna finns iverallt:
Perspektiv pa folksagan i samhdllet, (red) Gun Herranen (Stockholm: Carlsson
bokférlag, 1995), s 32.

4 Ibid, s 30.

5 Bettelheim: Sagans fortrollade varld, s 218.
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ARTIKEL

HISTORIEN OM

ARABISK TEXTHISTORIA

Sagorna i Tusen och en natt tillhor virldslitteraturen. Berittelsen om
hur de har er6vrat virlden dr lika dramatisk och otrolig, mangfaldig
och pirrande som sagorna sjilva. Sparen kan foljas till 700-talets Irak,
dir abbasiderna grundade Bagdad som sin metropol 762. Abbasidriket
var en smiltdegel for persiska, indiska, grekiska och arabiska kultur-
stromningar. Det mangkulturella utbytet skedde ocksa pa det folkliga
berittandets niva, dir skriv- och liskonsten inte var utvecklad. Spriket
var arabiska men perserna hade en stor andel 1 kulturen. De 1 sin tur
6verforde en stor del indisk litteratur till medelpersiska.

Den irakiske bokhandlaren al-Nadim skriver i sin katalog
al-Fihrist 987: ”Den forsta som tillbringade nitterna med berittande
var Alexander den store. Han hade folk, som berittade historier
fér honom och fick honom att skratta, inte fér ndjes skull utan for
att halla honom vaken och pa sin vakt. Dirtill anvinde kungarna
den persiska samlingen Hezar afsane, ”Tusen nitter”, som omfattar
mindre dn tvahundra berittelser och cirkulerade pa 700-talet i arabisk
oversittning A/ chorafa, ”Tusen dventyr” tillika med en islamiserad
samling som folket kallar A/ Layla, Tusen nitter”. En av deras
kungar brukade, nir han dktat en kvinna och tillbringat en natt med
henne, déda henne pa morgonen ... ”

Ibn al-Nadim noterar att han hallit i sin hand "1 fullstindigt skick”
en samling med tusen berittelser med persisk bakgrund med en
indisk ramberittelse, dir han nimner vesirens dottrar ’Shahrazad’ och
hennes ’syster Dinazad” medan Shahriyar bara kallas Kungen; dock
saknas i hans referat de tva forsta leden med anledningen till kungens
mordlust pa hela kvinnoslaktet. Vi kan alltsd konstatera att en persisk
samling med titeln Tusen och en natt maste ha funnits pa 700-talet
jimsides med en arabisk version med titeln Tusen nitter.

Redan i forislamisk tid cirkulerade dventyrsberittelser, sagor,
kirleksromaner, berittelser om passioner mellan andar och minniskor,
om Kung Salomo som andarnas herre, om trollkarlar och gycklare,
berittelser om havsvidunder, om persiska, grekiska, babyloniska kungar
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och skidmthistorier och anekdoter pa arabiska. Pi 900-talet borjade
sadana berittelser fixeras i skrift, samtidigt som skrivna berittelser
och kroénikor traderades muntligt, omformades och pa nytt gestaltades
skriftligt, sisom i Ibn’Abdus fristiende ”Ettusen natthistorier” eller
domaren Ibn Tanuchis ”Berittelser med lyckligt slut”.

I al-Mas™adis litterdra encyklopedi fran 956 dyker ett mycket
intressant, lingre stille upp om ’tusen dventyr som folket kallar tusen
nitter” dir det berittas om “en kung, en vesir, hans dottrar och en
slav (eller amma) och det dr Shahrazad och Dinazad”. Av dessa fataliga
men sikra vittnesbérd kan man sluta att berittelserna i Tusen och en
natt i varje fall fran 900-talet har traderats muntligt pa arabiska, da de
bérjade cirkulera i handskriftsfragment av varierande innehall, dock
alltid med samma ramberittelse!

Inte forran pa 1100-talet moéter vi hela boktiteln Tusen och en natt,
Alf Layla wa Layla, 1 en notisbok fran skripkammaren i Kairos gamla
synagoga. Med “tusen och en” menades nog bara nagot oférestillbart
stort. Titeln férekommer ocksd i europeiska kirleksromanser pa
1100-talet, da berittelser kan ha cirkulerat bland europeiska resande.
En ramberittelse av indisk typ finns i en novell av Giovanni Sercambi
(1347-1424) och tvihundra ar senare i Ariostos ”Orlando Furioso”.
Allt detta tyder pa att Tusen och en natt har varit kind pa 1100-talet i
fatimidernas Egypten, dven om inga skriftstycken har bevarats.

Tydligen har berittelserna cirkulerat i fragmentariskt skick, tills
de under mamlukerna i Egypten och Syrien pa 1200-talet bérjade fa
fast form. Den tidigaste fullstindiga handskriften maste vara frin
1400-talet eftersom den i berittelserna anvinda gulddinaren (ashrafi)
inférdes 1425 och byggnader i Kairo beskrivs dir som inte fanns
tidigare. Detta exemplar dr visserligen fOrsvunnet, men existerar
1 manga kopior. Likheten i kidrninnehallet visar att berittelserna
kopierats frain samma original, en syrisk handskrift fran 1300-talet,
som idag anses vara den mest autentiska. Den senaste och mest
vederhiftiga utgavan av denna handskrift gjordes av Mohsin Mahdi
1984 och innehaller elva berittelser, fordelade pa 282 nitter, vilka

anses vara grundrepertoaren till Tusen och en natt.

25




Efter 1520 finns det otaliga Tusen och en natt-versioner eller
“recensioner” med skiftande innehall, som kan foras tillbaka till
olika kdnda handskrifter. Forskningen indelar numera handskrifts-
bestandet i en orientalisk (syrisk) och en egyptisk gren. Av de syriska
handskrifterna dr sju fran 1300-1500-talet de dldsta och virdefullaste,
medan alla egyptiska “recensioner” ir senare och gar tillbaka pa
handskrifter fran slutet pa 1700-talet och bérjan av 1800-talet, dd de
forsta tryckta texterna kom ut i Calcutta och Kairo. Det var nu talet
1001 fattades bokstavligt och det saknade antalet nitter fylldes ut med
sagostoff frin annat hall. Det egyptiska bidraget dr mycket betydande
och troligen det storsta i samlingen som den ser ut idag.

TUSEN OCH EN NATT EROVRAR EUROPA

Tusen och en natt skulle knappast ha tillhért virldslitteraturen om
sagorna inte hade upptickts i Europa. Ar 1701 hade den franske
orientalisten Antoine Galland stétt pa ”’Sindbad Sjéfararen” och insag
att den madste vara del av en storre sagosamling, skrev till Syrien och
fick tag i den 1300-talshandskrift som fortfarande betraktas som
den dldsta kdnda och bista och bérjade 6versitta sagorna. Nir de
forsta sju banden av hans “fria tolkning” kom ut 1704—06 blev de en
sensation. ”Les Mille et une nuit. Contes arabes, traduits en Francais
par Galland”, i tolv band 1704—1717 6versattes till de flesta europeiska
sprak; pa engelska som ”The Arabian Nights Entertainment”.

Nir Galland forskade efter nytt stoff till det sa lI6nande féretaget
lirde han kdnna en maronitisk kristen fran Aleppo, som berittade en
mingd okidnda sagor fér honom, si att ett nionde band kunde ges ut
1712 med bl a ”Prins Ahmed och féen Banu” och ”De bada systrarna
som avundades sin syster”. Forst 1917 innesléts “Aladdin och
lampan”, ”Kalifens nattliga dventyr”, ’Ali Baba och de fyrtio révarna”
i samlingen. Férutom en sen Ali Babatext pa syriskt vardagssprak som
nyligen kommit i dagen existerar faktiskt inga arabiska originaltexter
till dessa nytillskott, annat dn de texter som berittaren Hanna Diab
sjalv skrev ned.

Galland ville férmedla sagornas innehall till sin samtid pa ett
elegant sitt och vinde sig till en bildad fransk publik. Han lade
berittelserna till ritta efter tidens smak. Sagorna blev a la mode och
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imiterades. Man fann stilen enkel, klar och behagfull, detaljerna
realistiska och konkreta. De var priglade av en djup minsklighet. De
var pedagogiska och moraliska. Dialogerna vittnade om kultur och
bildning; skomakaren uttryckte sig lika h6viskt som sultanen. Lirda
och visa min hoégaktades, dven nir de som trollkarlar behirskade andar
och minniskor. Vetenskap och kunskap stod hogt i kurs. Fornuftet
satt 1 hogsitet. Hjdltar och hjiltinnor var hégt bildade och musikaliska.
Kulturmiljon var den medeltida islamiska staden med dess hogstaende
kultur. Framforallt var alltsammans sa underhéllande.

TUSEN OCH EN NATT — DESS FORTSATTA ODE

/.../ Alla 6versittningar av Tusen och en natt pa 1800-talet grundar
sig pd de tryckta utgivorna. Edward Lane gjorde en texttrogen,
ofullstindig Gversittning 1839—41. John Payne och Sir Richard
Burton var de forsta som bevarade sagornas litterdra gestalt. Burtons
oversittning i pseudo-medeltida sprak 1885—1888 vijde inte for erotica
och sexualia. Enno Littmanns kritiska tyska 6versattning (1921-28) ar
anstindig men ¢j pryd, och doljer de ekivoka stillena bakom latinet.
Forsta 6versittningen till svenska gjordes av Hinrik Sandstrém 1836—
51. Den kiraste utgavan for barn och vuxna har nog varit: ”Tusen
och en natt. Bn sagokrans frin Osterlandet, fritt tolkad af Edvin
Tengstrom med illustrationer af franska konstnarer efter J.C. Mardrus,
Goteborg 1897”. Tusen och en natt har bland araber varken ansetts
vara fin litteratur eller enkla folksagor. De har aldrig varit skrivna
for barn. Fran att en gang ha varit aristokratisk underhéllning blev
de mest folkkira berittelserna sang, dans och glitter i de orientaliska
storstidernas nattliv. Shahrazad behingdes med fotbjillror. Nymfer
och féer, trollkarlar och talismaner blev rekvisita i den moderna
kommersiella teater som under visterlindskt inflytande vixte fram
1 Orientens storstider. Men idag har araberna till fullo accepterat
Tusen och en natt. Manga av de storsta nutida arabiska och persiska

forfattarna har inspirerats av Shahrazads berattarkonst.

Sigrid Kahle
L: Gavor frin Osterland, 2001
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ARTIKEL

SAGOLIKA KLASSIKER HITTAR
NYA ROLLER I POPULARKULTUREN

Det var en gang en ung kvinna i réd luvtréja som gav
sig ut pa joggingtur med Ipod i hand och dyra sneakers
pé fotterna, nir en morrande och frisande, blixtsnabb

vargliknande varelse kastade sig 6ver henne.

Sa borjar tv-serien "Grimm”, en av flera nya
storproduktioner som anvinder sig av klassiska sago-
berittelser som ram for att géra vuxen valproducerad
fiktion for tv och bio. En vecka efter att ”Grimm”
haft amerikansk sisongspremiir drog ”Once upon a
time” i gang; en berittelse om hur ett ging sagofigurer
drabbats av en férbannelse och hamnati exil i en liten
modern smastad 1 var verklighet. Tidigare i ar kom
filmen ”Red riding hood”, baserad pa Rédluvan, och
nista ar har tva olika filmer om Snévit premiar.

Sagor har filmatiserats forr, manga ganger. Men vi
ar plotsligt mitt inne i ett kluster av sagoberittelser,
omgjorda for en vuxen publik. Att film- och tv-
industrin ger sig pa sagor just nu ar kanske inte sa
konstigt; fantastiken har dominerat pa biograferna
det senaste decenniet. I stort sett hela Marvels och
DC Comics utbud av superhjaltar har blivit film,
7Twilight”- och ”Harry Potter”-serierna har varit
enorma framgangar. Pa tv har vi tvingsmatats med
vampyrserier som ~True blood” och ”The vampire
diaries”, och HBO:s ganska viagade storsatsning paden
episka fantasyserien ”Game of thrones” har kritiker-
rosats. Vi har grivt oss allt djupare ned i fantasin, i
de stora klassiska dventyren mellan ljus och mérker,
gott och ont. Sagorna dr de arketypiska fantasy-
berittelserna, och en urdldrig form av eskapism.

Forfattaren Adam Gidwitz som skrivit barnboken
”Atale darkand Grimm” harsagtattsagofascinationen
handlar om vart allra mest grundliggande behov, och
att vi torstar efter magin extra mycket nir virlden
omkring oss kinns magibefriad. Anna Arnman, film-
och konstvetare och lektor pa Linnéuniversitetet, ar
inne pa samma spar som Gidwitz. Hon har forskat
om vad hon sjilv kallar “fantastisk skrickestetik”,
och hon menar att sagorna handlar om hur vi ser pa
virlden och var samtid just nu.

28

— Vi soker oss mycket till trygghet och trygga
monster. 1 orostider vill vi ha det traditionella, och
det syns dven i1 annan vuxenfiktion som tv-serierna
“Downton Abbey” och ”Lark Rise to Candleford”. Det
arenlingtan efter det enkla, det som dr utgangspunkten

for allt som hint sedan dess, siger Anna Arnman.

Mitt i ekonomiska kriser och miljckatastrofer
soker vi alltsd hederlig gammal eskapism. Men varfor
liser vi da inte bara vara barns vanliga sagobdcker,
varfor dr detinte biblioteksko pa de klassiska Broderna
Grimm-utgavorna? Sagorna vi ser pa film och tv just
nu 4r inte raka filmversioner av det vi horde som barn,
utan tillskruvade och ofta placerade i nutid. ”Grimm?”
handlar om en mordutredare och anvinder sig av en
ganska klassisk thrillerdramaturgi: ett brott begas och
en girningsman ska hittas, med den lilla skillnaden
att brottslingen eventuellt dr en varulv. I ”Once upon
a time” jobbar Snovit som lagstadieldrare och hennes
dotter har skinnjacka och anknytningsproblematik.
Och det hir dr en viktig poing, siger Anna Arnman.

— Det ir oftast tillimpat i en vardag, ”Twilight”” har
till exempel egentligen vildigt lite med vampyrer att
gora, utan skildrar vardag med en 6vernaturlig twist.
De fullstindigt utflippade filmerna dr inte sa populira,
de kanske gar hem hos kritikerna men inte hos den
breda allmidnheten. Det ir likadant med sagorna, det
ar sallan man 1 dag placerar dem 1 helt utopiska miljoer.
Det ir en lek med fantasin: vad skulle hinda om jag

inte var fast hir i den graa verkligheten?

Fantasy placerad i en verklighetstrogen milj6
brukar kallas for ”urban fantasy”. Ett svenskt exempel
pa genren dr Nene Ormes debutroman “Udda
verklighet”, om ett samtida Malmé dir vernaturliga
varelser doljer sig bakom vardagsfasaderna. Klassiska
sagor figurerar ocksa i romanen, som varningar till
minskligheten med ledtradar till hur man kan besegra
det 6vernaturliga. Nene Ormes, som ocksa jobbar pa

Science Fictionbokhandeln i Malmé, bérjade skriva pa



sin roman redan 1995, nir det inte fanns lika mycket
sagor i den breda kulturen.

— Jag tyckte att sagotraditionen var underutnyttjad
da. Svenska folksagor var forbisedda, till forman for
de amerikanska lite mer splashiga. Eftersom sagorna
ar sa grundliggande for minskligheten sa tinkte jag
att det maste ligga nagot bakom dem. Jag har full
torstaelse for alla som anvinder sagor i sitt berattande
1 dag, det finns jittemycket att himta dir, siger Nene

Ormes.

Bild ovan:

Sjalv vill hon lyfta fram den tecknade serien

“Fables” som foregangare till sagotrenden. ”Fables”

har kommit ut i femton nummer sedan starten
2002, och handlar om att sagovarelser i sina respek-
tive virldar blivit invaderade, och tvingats fly till var
verklighet. Ganska likt nya tv-serien ”Once upon a
time”, alltsd. De senaste tio dren har en hel del andra
sagoinspirerade verk dykt upp pa hyllorna i Science
Fictionbokhandeln — som forfattaren Jim C Hines

prinsesserie dir han later Rédluvan bli yrkesmoérdare,
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Snévit tampas med demoner, och Askungen blir
pa smillen med prinsens baby. Dessutom har den
klassiska sagofiguren dlvan seglat upp som ny favorit
bland alla vampyrer och zombier 1 fiktionen.

— Jag tycker att det dr helt okej att sagorna gors
om igen och igen. Det passar vildigt vil in i sago-
berittandets tradition, ligga till och dra ifran sa att
det passar ens samtid. Bréderna Grimms sagor har ju
till exempel censurerats stenhart tidigare for att kunna
siljas till smd barn, i originalen finns det massor av
blod, vild och extremt opassande beteenden, siger

Nene Ormes.

Att det ar just Snovit som just nu gors i tva olika
filmversioner och dr huvudperson i ”Once upon
a time” dr ingen slump. ”Snévit” dr en av de allra
mest filmade sagorna genom historien. Redan innan
Disneys klassiska tecknade film 1937 fanns ett par
olika stumfilmsversioner, och en tecknad ”Betty
Boop”-Snovit. Sedan dess har dussintals Snévitfilmer
och tv-serier producerats, i alla genrer fran porr
till parodi, f6r vuxna och f6r barn. I en av de mer
ovintade Snovittolkningarna later bandet Rammstein
henne vara beroende av gulddamm, och de sju
dvirgarna slavar i hennes gruva.

Adam Horowitz som skapat ”Once upon a time”
tillsammans med Edward Kitsis har kallat Snévit for
sagornas sjilva kdrnpunkt, och beskrivit karaktiren
som “inskrivenivartdna”. Filmvetaren Anna Arnman
tror att nyckeln till att just Snévit dr sa populir ligger
bade i tydligheten — den onda drottningen mot den
goda flickan — och i den lilla pikanta detaljen med de
sju dvirgarna.

— Det dr ju en fullstindigt absurd och lite kinky
twist, som breddar berittelsen mycket mer in om
Snévit bara férsvunnit ut i skogen och triffat prinsen.
Det hir med dvirgarna dr verkligen en oerhort
mirklig grej som man nog aldrig kommer att sluta
fascineras av. Vad dr dvirgarna? Varfor triffar hon
dem? Den hir sagan dr vildigt speciell pa det sittet,
jamfort med andra.

30

Och de morkare, mer absurda dragen i sagorna
ir tacksamma f6r moderna filmskapare att leka med.
I nya tolkningar kan man lata det onda och goda
glida mer péd en graskala, och leka med de vilkinda
karaktirernas egenskaper och moraliska motiv. Nene
Ormes nidmner 7Snévit: en skricksaga” fran 1997
som exempel.

— Den méttes av vildigt blandade reaktioner, men
jag tyckte att den var bra. Den dr en del i en vag av
aterberittandet av morkare sagor. Man tog dem pa
allvar, och lit karaktirerna vara arketyper i stillet for
stereotyper, vilket dr vildigt stor skillnad.

Att sagotrenden &r stor just nu har natur-
ligtvis dven rent krassa ekonomiska forklaringar;
filmbolagen tror av olika anledningar att den hir
typen av berittelser ska dra in pengar. Anna Arnman
poidngterar att sagogestalterna har blivit populir-
kulturella ikoner, fulla av inbyggd symbolik som
det dr tacksamt att spinna vidare pd. Att vilkdnda
karaktirer och historier dr relativt riskfria att satsa
pa har ocksa mirkts i vagen av uppfoljarfilmer och
re-makes av gamla klassiker. Men att just sagor och
fantastik tagit sa stor plats i biograferna kanske ocksa
tyder pa en forindring i attityd till genren.

—Det skulle inte foérvana mig om filmbolagen sitter
och funderar pa vad som dr ’bankable”, vad som har
garanterade tittare, och till slut har forstatt att super-
hjiltar och fantasy har en stor publik. "Mugglarna”
har borjat fatta fantasy, siger Nene Ormes.

Men att sagorna skulle dyka upp nu for att vi ar
extra oroliga eller otrygga i samhillet tror hon inte pa.

— Det siger folk varje ging fantasy kommer pa
tal. Det dr klart att man letar efter trygghet nir det
ar oroligt, men jag dr inte siker pa att “Snovit” ar
tryggare dn en polisfilm dir man vet exakt vad som
ska hinda. Vi har alltid haft ett behov av att dra en
cool historia och férskricka folk. Sagor har alltid
funnits, och jag dr inte sarskilt férvanad Gver att
Hollywood har upptickt det igen.

Hanna Fahl
Dagens Nybeter 2.12.2011
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